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154 Postmodernisme Cobra (1948-1951)

“Ik rotzooi maar wat aan. Ik smijt de verf met grote 
kwasten, plamuurmessen en mijn blote handen 
tegen het doek aan.” (Karel Appel)

Vrijheid, spontaniteit en eerlijkheid
Karel Appel behoort tot de kunstenaarsgroep Cobra, die 
vlak na de Tweede Wereldoorlog wordt opgericht. Wan-
neer Appel samen met enkele collega-kunstenaars een 
tentoonstelling met de titel ‘Kunst in Vrijheid’ bezoekt, valt 
hen op dat de kunst die er te zien is juist het tegenoverge-
stelde van die titel uitdraagt. De werken worden beheerst 
door allerlei regels binnen de kunsten en spontaniteit en 
oprechtheid ontbreken. Appel besluit met onder meer 
Asger Jorn en Constant (hun voornamen zijn hun artiesten-
namen) een groep te stichten: Cobra. De naam staat voor 
de steden waar de groepsleden vandaan komen (Kopen-
hagen, Brussel en Amsterdam). De groep bestaat slechts 
enkele jaren, maar de kunstenaars werken individueel 
langer door in Cobra-achtige stijl. 

Cobra
 1948-1951

Bij het schilderij [afb. 6.24] van Karel Appel denk je misschien: dat kan een kind 

ook! Appel schildert een vogelachtig menswezentje in vrolijke, felle kleuren. 

Hij brengt de olieverf pasteus aan op het doek. Aan ruimtesuggestie besteedt 

hij geen aandacht; door het ontbreken van perspectief, lichtval en diepte 

wordt de figuur vlak. Voor de ogen, neus en mond gebruikt hij dikke, zwarte 

contouren. Het armpje, dat op een vleugel lijkt, is net niet binnen de lijntjes 

opgevuld met roze verf. Hij houdt zich aan geen enkele conventie van de 

schilderkunst en gaat onbevangen te werk. Logisch dat een dergelijk vormge-

geven schilderij eruitziet alsof het door een kind gemaakt is. Maar dat is juist de 

bedoeling. Je kunt Appel geen groter compliment geven dan door te zeggen 

dat je zusje het ook zou kunnen. Op een ongedwongen manier geeft Appel in 

Vrijheidsschreeuw het blije gevoel van na de oorlog weer; het schilderij staat 

behalve voor artistieke vrijheid ook voor vrijheid in de samenleving. 

6.4

6.24 Karel Appel: Vrijheidsschreeuw (1948) olieverf op doek,  
100 x 80 cm
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Niet de traditionele kunstregels, maar spontaniteit en vrij-
heid neemt Cobra als belangrijkste uitgangspunten. De 
leden willen kunst maken vanuit het menselijke onderbe-
wuste, zonder gebonden te zijn aan de oude, remmende, 
westerse cultuurpatronen. Dit klinkt alsof ze hetzelfde 
doen als de surrealisten. Maar in tegenstelling tot die 
groep slaat Cobra een nieuwe weg in door zonder voor-
opgezet plan en met veel fantasie te werk te gaan, directer 
en spontaner. Kindertekeningen vormen dan ook een 
van de grootste inspiratiebronnen voor de Cobraleden.

Oerkunst
In volkskunst als die van indianen en van Afrikaanse stam-
men, maar ook in prehistorische kunst, herkent Cobra 
de eerlijkheid en oprechtheid die in de westerse kunst 
verdwenen zijn. Afrikaanse spijkerbeelden vormen voor 
Appel aanleiding om Staande figuur [afb. 6.26] te maken. 
Het werk straalt kracht en eenvoud uit: stukken boom 
in verschillende maten stapelt Appel op elkaar tot een 
mensfiguurtje. De romp bestaat uit een schijf hout met 
daaronder twee smallere stukken tak, die dienst doen 
als benen. De voeten maakt hij van houten plankjes. Met 
grote spijkers zet hij het wezentje in elkaar. De wimpers, 
wenkbrauwen en het schaamhaar bestaan uit spijkers 
in verschillende maten. De kunstenaar beschildert het 
mensfiguurtje van top tot teen met zwarte gouacheverf. 
De grove, geometrische beschildering doet aan Afrikaanse 
patronen denken. Appel verwijdert de boomschors niet, 
wat bijdraagt aan het rauwe karakter van het beeld. Toch 
ziet deze ‘oerkunst’ er kinderlijk vrolijk en aaibaar uit, mede 
door de opgeheven armpjes en de uitstekende ogen.

Constant en het einde van Cobra
Constant schildert De vrijheid is aan ons [afb. 6.27] op 
een zwarte ondergrond. Er is geen hiërarchie; elke vorm 
is even belangrijk. Net als kinderen vaak doen in hun 
tekeningen, maakt Constant geen onderscheid tussen 
voor- en achtergrond. Hij maakt een voorstelling van fan-
tasiebeesten die allemaal op elkaar aansluiten. Ze vullen 
het hele beeld en geen enkel beest is belangrijker dan het 
andere. Zo ontstaat een overall-compositie. Toch is dit 
geen echte kindertekening: tijdens het proces maakt  

Constant weloverwogen keuzes en de uiteindelijke  
betekenis is meer doelgericht dan een kindertekening. 
Zo zie je de kleuren rood, wit en blauw, die verwijzen  
naar de Franse vlag en de Franse Revolutie; vrijheid, gelijk-
heid en broederschap spatten van het donkere doek af. 
In de eerste jaren dat Cobra bestaat, is Constant ervan 
overtuigd dat vrijheid in de schilderkunst bestaat. Wanneer 
Cobra in 1951 uiteenvalt, door geldgebrek en omdat de 
groepsleden er toch verschillende opvattingen op na 
houden, geeft Constant het werk een nieuwe titel (De 
vrijheid is na ons). Hij twijfelt er namelijk over of kunst wel 
écht vrij zou kunnen zijn in een niet-vrije samenleving. 

6.26 Karel Appel: 
Staande figuur 
(1947) hout, spijkers, 
gouache, 65 cm 
hoog

6.27 Constant Nieuwenhuys: De vrijheid is aan ons (1949) 
olieverf op doek, 140 x 107 cm

6.25 Asger Jorn: Verlies van maat (1958) olieverf op doek,  
114 x 146 cm 
 
Volgens Cobra schuilt de schoonheid van een kunstwerk in een 
spontane en ruwe manier van werken. Asger Jorn hanteert een 
‘primitieve’ vormentaal, naïef en zogenaamd onbeholpen, alsof 
hij niet technisch onderlegd is. 
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156 Postmodernisme Popart (1956-1970)

Popart in de Verenigde 
Staten
Penseelstreek
De Amerikaanse popart ontstaat als reactie op het 
abstract expressionisme [H6.3], een stroming waarbij de 
nadruk ligt op gevoelsmatig werken en het persoonlijke 
handschrift van de kunstenaar. Roy Lichtenstein schildert 
enorme penseelstreken, maar doet dit op een ongebrui-
kelijke manier. Groot schilderij nr. 6 [afb. 6.28A] is namelijk 
bijna tweeënhalve bij drie meter groot, een blow-up 
(enorme uitvergroting, een ‘opgeblazen’ voorstelling). 
Lichtenstein maakt niet letterlijk een grote penseelstreek, 
maar verbeeldt deze op een grafische, vlakke manier. 
Op de achtergrond zie je een raster van stippen, dat in de 
reclame- en stripverhalenwereld gebruikt wordt om op 
een goedkope manier verschillende tinten weer te geven. 

Lichtenstein brengt met acrylverf (sneldrogende syntheti-
sche verf) de verschillende kleuren van zijn ‘penseelstreken’ 

Popart
 1956-1970

De inleiding van dit blok begint met het kunstwerk Wat is het nu eigenlijk dat 

de woningen van vandaag zo anders, zo aantrekkelijk maakt? [afb. 6.2] van 

Richard Hamilton. Niet alleen gebruikt Hamilton materialen uit de consumptie-

maatschappij (zoals afbeeldingen uit tijdschriften) om zijn collage vorm te 

geven, ook de inhoud verwijst naar die maatschappij; het werk zit vol  

herkenbare elementen uit de alledaagse werkelijkheid. Daarom is Hamilton 

met zijn collage een van de eerste popartkunstenaars. Popart (afkorting 

van popular art, populaire kunst) is een kunststroming uit de jaren vijftig en 

zestig. Kunstenaars baseren hun werken op beelden uit de consumptiemaat-

schappij en massamedia, zoals gebruiksvoorwerpen en beroemdheden. Ze 

gebruiken daarbij de afstandelijke en onpersoonlijke beeldtaal van strips 
en reclames. Popart ontstaat gelijktijdig in de Verenigde Staten en Engeland. 

Enkele jaren later komt het nouveau réalisme op, een voornamelijk Franse 

aangelegenheid. In dit hoofdstuk lees je over deze drie richtingen binnen 

popart. Het grote verschil tussen de drie varianten is het standpunt dat ze 

innemen ten opzichte van de consumptiemaatschappij. 

6.5

6.28A (boven) Roy Lichtenstein: 
Groot schilderij nr. 6 (Big painting 
no. 6) (1965) acrylverf op doek, 
234 x 328 cm

6.28B (links) Detail van Groot 
schilderij nr. 6
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